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Entidad autorizada por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte para la representacion, proteccion y defensa
de los intereses de los productores audiovisuales, y de sus derechos de propiedad intelectual.

(Orden de 29-10-1990 - B.O.E., 2 de Noviembre de 1990)

cegeda

Acuerdo entre Egeda y ASIMELEC
sobre la remuneracion por copia privada
en soportes digitales

EGEDA y otras tres entidades de
gestion (SGAE, AIE y AISGE)
suscribieron a finales de julio
pasado un acuerdo con ASIMELEC
(Asociacion Multisectorial de
Empresas Espafnolas de
Electrénica) para hacer efectiva la
remuneracion compensatoria por
copia privada, dispuesta por la
vigente Ley de Propiedad
Intelectual, en los soportes
digitales (CD-R/IW, DVD-RIW...)

a partir del 1 de septiembre

de 2003. La entidad de gestion
DAMA se adhirid al acuerdo

en la misma fecha de su firma.

ASIMELEC es la principal asociacién de fa-
bricantes e importadores de este tipo de
soportes, asi como de cintas VHS, ya que
aglutina un 80 por 100 del mercado, con
marcas como FUJIFILM, SONY, TDK y EM-
TEC-BASF.

Desde enero de 2002, varias sentencias
judiciales habian confirmado la idoneidad
de aplicar a los soportes digitales los para-
metros para la copia privada que la Ley de
Propiedad Intelectual reconoce a todos los
soportes grabables. En el caso de las viejas
cintas musicales de casete, su consumo se
ha reducido en cerca de un 70% a lo lar-
go de los tres ultimos afios, mientras que
la venta de CD virgenes se ha sextuplica-
do desde 1999 a la actualidad. En cuanto
a cintas de video, la caida no ha sido tan
elevada.

El acuerdo ha sido consecuencia principal
de las negociaciones llevadas a cabo con
ASIMELEC durante 20 meses por la direc-

Ejecutivos de las entidades de gestion y de ASIMELEC tras la firma del acuerdo

cioén de copia privada de EGEDA, y se con-
sidera un gran logro, dado que:

1. Por fin se aplicara la remuneracién a los
soportes digitales.

2. Las tarifas pactadas son absolutamente ra-
zonables para todas las partes implicadas.

3. Se establecen los criterios de revision
de las cuantias para el futuro, en fun-
cion de la capacidad de grabacién de
los soportes (sistemas de compresion) y
habitos de uso.

4. Se ha suscrito el acuerdo con antelacion
a la proyectada adaptacion de la copia
digital mediante la modificacién de la LPI
para la transposicién de la directiva de la
sociedad de la informacion, que estara
incorporada posiblemente en 2004.

5. Se aplica la remuneracion a la totalidad
de soportes vendidos (con excepcion

El publico, cuando va al cine, no quiere tener la sensacion de haber

entrado en un museo.

Néstor Almendros (1980).

de las adquisiciones por parte de pro-
ductores y televisiones).

6. Se consigue el reconocimiento del de-
recho y del importe de las tarifas en el
momento en que se inicia la implanta-
cion efectiva y masiva del soporte DVD
grabable en los hogares espafioles.

El acuerdo ha sido muy bien aceptado por
la industria, aunque no por ciertos colec-
tivos que pretenden mantener el principio
de gratuidad de los derechos de propie-
dad intelectual, exigiendo ademas la de-
saparicion de sistemas anticopia en los
soportes.

El acuerdo marco tiene una vigencia inicial
hasta el 31 de diciembre de 2005 y se pre-
vé la adhesion de los deudores mediante
el correspondiente contrato individual. A
aquellas empresas que no se adhieran se
les exigira el importe de la remuneracién
desde el inicio de sus actividades.
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Egeda patrocina la séptima edicion del
Los Angeles Latino Internacional Film Festival

Entre los dias 18 y 27 de julio se ha celebrado en el Egyptian Theatre de Los Angeles
la 72 edicion del Los Angeles Latino Internacional Film Festival (LALIFF), cuya organizacion
preside el actor, director y productor Edward James Olmos. EGEDA ha sido uno de los principales
patrocinadores de ésta edicion, como lo fue en las dos anteriores.

La séptima ediciéon del LALIFF ha contado
con una nutrida representacion del cine
espafiol, tanto en el apartado de largome-
trajes como en los de cortometrajes y do-
cumental. El director y productor Pedro
Costa, asociado a EGEDA, ha sido uno de
los miembros del Jurado. Miguel Hermoso
ha sido galardonado con el premio al me-
jor director por su trabajo en la pelicula La
luz prodigiosa, producida por AZALEA P.C.
Se alzé con el premio a la mejor pelicula
Historias minimas, de Carlos Sorin, de la
gue es coproductora Wanda Visién, S.A.,
socio de EGEDA.

Han asistido al Festival, en representacion
de EGEDA, productores, consejeros y di-
rectivos de la Entidad. Acudié también el
Director Técnico de la Madrid Film Com-
mission.

Los representantes de EGEDA han mante-
nido reuniones con distintas organizacio-
nes de Los Angeles, entre las que destacan
las celebradas con Hollywood Film Com-
mission y Los Angeles Film Commission,
asi como las mantenidas con representan-
tes de MPA y del Sindicato de Directores.
Estos encuentros se han centrado espe-
cialmente durante la presente edicién en
la presentacion de la Spain Film Commis-
sion y de la recientemente creada Funda-
cién Madrid Film Commission, asi como
en la informacién acerca de las actividades
gue ésta va a desarrollar para facilitar las
coproducciones y su rodaje en Espafa.

EGEDA ha participado activamente en ac-
ciones promocionales, tanto en las relati-
vas a su condicién de patrocinador del LA-
LIFF como en las destinadas a informar
sobre la propia EGEDA vy su actividad co-
mo entidad de gestién al servicio de los
productores. En este sentido, ha propicia-
do encuentros con productores iberoame-
ricanos destinados a fomentar la adhesion
de todos aquellos participantes en el LA-
LIFF que aun no son socios de la Entidad.
EGEDA ha participado asimismo en activi-
dades y encuentros organizados por el
Festival, estableciendo contactos con
grandes productoras y distribuidoras de
Los Angeles, como Walt Disney, Warner
Bross, y otras.
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Rafael Sénchez, Director Gerente de copia privada de EGEDA, y Manuel Soria, Director Técnico

de Madrid Film Commission

Cabe destacar, finalmente, la mencion es-
pecial hecha y el agradecimiento manifes-
tado por la organizacion de LALIFF a la la-
bor desarrollada por EGEDA, que durante
estos tres anos ha supuesto un firme re-
fuerzo para la existencia del LALIFF, asf co-
mo para las acciones que ha desarrollado

el Festival en cada edicion. Desde EGEDA,
gueremos expresar nuestro agradeci-
miento al LALIFF, asi como animar a sus
responsables a seguir desarrollando ac-
ciones y proyectos tan estimulantes como
los que hasta el presente han puesto en
marcha.



Alejandro Sanz,
el canon y la ignorancia inexcusable

José Antonio Suarez Lozano

Sudrez de la Dehesa & Sdinz Dochado Abogados

La firma, el pasado 30 de Julio, de un acuerdo

entre ASIMELEC, en representacion de ol e

las empresas que fabrican y distribuyen “#" alejandro SO ‘\,‘

la mayor parte de los soportes digitales \!‘
de almacenamiento (los diferentes tipos
de CD-R y DVD), y varias entidades de
gestion para regular la remuneracion
compensatoria por copia privada en
dichos medios, ha desencadenado

una campafa de opinion contra los
firmantes que, posiblemente, no ha
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hecho mas que comenzar. Y en la
que, a lo que se aprecia, hay mas

visceralidad que raciocinio y, sin duda,

mads ignorancia, en algunos casos
inexcusable, que prudencia.

El citado acuerdo obedece al reconocimien-
to de dos realidades. Por un lado, que los
soportes en cuestion no se emplean de for-
ma mayoritaria para hacer copias de seguri-
dad, duplicar legalmente programas infor-
maticos o almacenar archivos de imagen,
fija o en movimiento, de los usuarios. Por
otro lado, que nuestra normativa juridica, y
en concreto el articulo 25 del TRLPI, reconoce
que tales soportes son idéneos para copiar
obras protegidas y, por lo tanto, quienes los
fabrican o distribuyen comercialmente en
Espana estan sujetos al pago de la remune-
racién que dicha norma prevé.

Por ello, las entidades de gestion de dere-
chos de propiedad intelectual, que segun
el articulo 157.4 del TRLPI “estan obliga-
das a hacer efectivos los derechos a una
remuneracion equitativa correspondientes
a los distintos supuestos previstos en esta
Ley”, en su dia iniciaron una serie de ac-
ciones, primero extrajudiciales y después,
ante el fracaso de las anteriores, en sede
judicial, que, en su practica totalidad, se
resolvieron a su favor, obligando a las
companias demandadas a satisfacer la re-
muneracion por tales soportes.

Es evidente que esta situacion exigfa de las
partes una reaccién inmediata, con objeto
de evitar una conflictividad exagerada, ya

criticada en otras ocasiones, y que garan-
tizase a las empresas un marco estable de
operacion. Maxime teniendo en cuenta
que entre las previsiones de la Administra-
cion espafiola no estaba la préxima regu-
lacion de la copia privada digital, ya regla-
mentada en varios paises de la Unién
Europea (Francia e Italia, por ejemplo).Por
ello, el acuerdo era practicamente no sélo
inevitable, sino cuestién de responsabili-
dad de las partes.

El pasado 31 de Agosto la Asociacion de
Internautas tom¢ la iniciativa de solicitar
de las autoridades de consumo la nulidad
de dicho acuerdo, fundamentando su so-
licitud en argumentos que dificilmente so-
portan incluso la critica mas benevolente.

Pretender que los aproximadamente dos-
cientos millones de soportes que se ven-
den en Espafia cada afo (cinco unidades
por espanol) estan “destinados primordial-
mente a la copia de programas de orde-
nador y de creaciones (documentos, ima-
genes...) de los propios consumidores y
usuarios” es ignorar una realidad que to-
dos los que son usuarios de medios infor-
maticos conocen perfectamente, pues la

capacidad de almacenamiento de tales so-
portes supera, y con mucho, las necesida-
des de un consumidor. En un CD-R se
pueden grabar varios miles de paginas en
forma de documento, y cerca de setecien-
tas fotografias. Y en cuanto a los progra-
mas de ordenador, la copia sélo le esta
permitida al usuario cuando la misma sea
necesaria para la operaciéon del programa,
segun indica el articulo 100 del TRLPI. Si,
calculadora en mano, profundizamos en
el tema, rapidamente veremos que la afir-
macién de la AUl no puede ser cierta.

Tampoco es de recibo el argumento de las
copias de seguridad de los sistemas, pues-
to que quienes requieren de una gran ca-
pacidad de almacenamiento, las empresas,
recurren a medios de alta capacidad, princi-
palmente discos duros externos o cinta.

La realidad, conocida por todos los que
estan en el mundo de la informética, in-
cluso como meros usuarios, es otra: una
buena parte de los soportes que se ad-
quieren se emplean para copiar musica y

Este articulo fue publicado en el diario Cinco Dias del 17 de septiembre de 2003. Se reproduce aqui con la autorizacion de su autor.
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peliculas. Y el argumento de que las me-
didas de proteccion de los soportes impi-
den la copia privada tampoco es de reci-
bo. Porque no impiden la copia privada,
sino sélo un tipo de copia, que es, a lo
mejor, la que no interesa a algunos.

En efecto, cualquier persona que haya ad-
quirido el reciente disco de Alejandro
Sanz, en quien se centra la ofensiva, pue-
de hacer una copia para su uso personal
por el simple procedimiento de conectar
la salida de audio de su reproductor o
equipo de musica a una grabadora de cin-
ta. Y ya tiene su copia. Analdgica, pero
copia. Luego la proteccion no impide la
copia, lo que impide es la copia digital,
gue es la que, en buen nimero de casos,
se emplea para la duplicacién masiva, que
acaba en esa forma de explotacion de los
inmigrantes ilegales que es el top manta.

Por ello, la argumentacion de la Asocia-
cion de Internautas, cuando afirma que
“los consumidores y usuarios que adquie-
ren compactos musicales y deuvedés con
obras musicales, videomusicales y pelicu-
las, se encuentran ante la imposibilidad de
poder realizar una copia privada de las
mismas por causa de las protecciones ins-
taladas por los autores y editores de las
mismas dirigidas precisa y metodicamente
a impedir la realizacion de tal copia priva-
da”, acredita una ignorancia que para
quien debe tener un minimo de conoci-
mientos en la materia es de caracter inex-
cusable. Y si no es ignorancia, la alternati-
va es aun peor.

La copia privada se configura en nuestro
sistema legal como una excepcion del de-
recho de autorizar de los autores, con ob-
jeto de impedir que un exceso de protec-
cion limite la difusion de la cultura. Pero,
como dice el propio TRLPI, esta copia es
para uso privado (personal) del copista,
con expresa prohibicién del uso lucrativo
(venta) o colectivo (realizacion de una plu-
ralidad de copias para terceros, aunque
tengan relacion préxima con el copista). El
hecho de pagar una remuneracion a los
autores no otorga derecho alguno, sino
qgue, muy al contrario, tal pago es una
compensacién, minima por cierto, por las
copias que se realizaran. Y, por cierto, se
paga una sola vez, cuando una buena par-
te de los soportes vendidos permiten mul-
tiples operaciones de copiado (caso de los
CD-RW).

Las medidas de proteccién no tienen co-
mo finalidad impedir la copia privada,
gue, como se ha visto, siempre es posible,
sino evitar que, mediante la duplicacion
de los soportes, se puedan conseguir
ejemplares de las obras de tal calidad que
compiten con los originales, con una ven-
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taje innegable, su coste de confeccién es
inferior al producto legitimo, al no pagar
derechos de autor ni impuestos. La pirate-
ria de las obras de creacién produce un
dafo generalizado, y ningun beneficio.
Por ello, la Unién Europea, en la directiva
2001/29, ha sido categérica respecto de
las medidas de proteccion, y asi en su ar-
ticulo 6.1 indica que “Los Estados miem-
bros estableceran una proteccion juridica
adecuada contra la elusion de cualquier
medida tecnoldgica efectiva, cometida
por una persona a sabiendas, o teniendo
motivos razonables para saber que persi-
gue ese objetivo.”

La directiva, que deberia haber sido incor-
porada al ordenamiento juridico espafol
antes de finales del ano 2002, impide, en
consecuencia, que la Administracion
adopte ninguna resolucién que limite la
eficacia de las medidas de proteccién
adoptadas por Alejando Sanz. Y esto es
algo que todos quienes alguna relacion
tienen con la cuestién saben. O, salvo ig-
norancia inexcusable, deberian saber.

© 2003 José Antonio Suérez Lozano, Suarez
de la Dehesa & Sainz Dochado Abogados.

Cierre cautelar de
la pagina web donkeymania.com,
de intercambio de peliculas
(sistema P2P)

A denuncia de la editorial El Derecho y las entidades de gestion
EGEDA, AFYVE y SGAE, fue dictado el dia 1 de agosto un auto
por la titular del Juzgado de Instruccion n° 3 de Madrid
decretando el cierre de la pagina durante un plazo minimo

de seis meses, por un presunto delito contra la propiedad
intelectual. Quedd acreditado que dicha pagina habia sido
visitada por mas de un millén de clientes y tenia alojados enlaces
para obtener copias de aproximadamente 21.000 archivos

de obras protegidas.

El cierre cautelar de la pagina donkey-
mania.com supone un precedente de-
cisivo en la defensa de los derechos de
propiedad intelectual, cuya vulneracion
supone un extraordinario y creciente
perjuicio para la industria. Estudios rea-
lizados por consultoras independien-
tes estiman que en Espafna se bajaron
ilegalmente a través de Internet, tan
sélo en el periodo transcurrido de
2003, entre 15 y 20 millones de peli-
culas y entre 180 y 200 millones de
canciones.

El auto de la juez responde a un pro-
ceso que se inicid el 9 de octubre de
2002, con la pertinente denuncia. Es
la primera iniciativa judicial de esta na-
turaleza en Espafa y pionera, por tan-
to, en la lucha contra la vulneracién de
los derechos de propiedad intelectual.

Tal medida, por lo tanto, es inédita y
ha causado conmocion entre aguellos
usuarios de Internet que impunemen-
te descargan peliculas y otro tipo de
obras protegidas. La pagina contenfa
enlaces a ficheros que se podian des-

cargar mediante programas P2P, y que
permitian la reproduccién y distribu-
cion ilegal de obras audiovisuales, mu-
sicales o ficheros de texto.

Los perjuicios que esta causando la pi-
rateria en Espafna en los Ultimos tiem-
pos son extraordinarios. Sélo en el ul-
timo afio y medio la pirateria musical
ha destruido mas de 1.200 empleos
directos y ha provocado una caida en
las ventas de en torno al 30% respec-
to a 2001. Un total de 85 pequenas y
medianas empresas relacionadas con
la produccién y distribucion musical se
han visto obligadas a cerrar. Por otra
parte, segun informes publicados en
julio de 2003, un 72,3% de las tiendas
de discos espafnolas han visto reducida
su facturaciéon entre un 10 y un 40%
en el ultimo afo.

Las entidades denunciantes en el caso
de Donkeymanfa estan decididas a se-
guir actuando por via legal contra
cualquier practica delictiva lesiva de
los derechos de propiedad intelectual
y contra sus responsables.



La necesidad de valorar
as producciones audiovisuales

Eusebi Nomen

Doctor en Administracion y Direccion de Empresas

Profesor asociado ESADE

El derecho de explotacion econdmica sobre una obra audiovisual constituye
un activo intangible controlado por el productor.

La valoracion de activos intangibles no ha sido un problema prioritario
en el mundo de la empresa. En caso de fusiones o adquisiciones de empresas
titulares de activos intangibles, simplemente se valoraba la empresa.

La diferencia entre el valor total asignado a la empresa y el valor de los activos
materiales se contabilizaba como fondo de comercio, ese practico cajon de
sastre con el que uno se podia olvidar de la incomoda valoracién
individualizada de los activos intangibles. La futura normativa contable
aplicable en la UE pone fin a esta falsa solucién y nos obligara a valorar
los activos intangibles objeto de transaccion aislada o vinculados a operaciones

Veniamos arrastrando un problema de in-
consistencia entre las normativas conta-
bles aplicables en Europa y las aplicables
en los Estados Unidos. Se producian casos
en los que una empresa que cotizaba si-
multdneamente en una Bolsa europea y
en una Bolsa de los EE.UU. podia verse
obligada a presentar resultados distintos
en unay otra Bolsa de contratacion, debi-
do a la diferencia de criterios contables.
Esta diferencia de criterios era origen de
todo tipo de problemas y creaba tensiones
en las cotizaciones.

Todo indica que finalmente se producira la
convergencia entre las normas internacio-
nales de contabilidad (NIC), ahora deno-
minadas normas internacionales de infor-
macién financiera (NIIF), de aplicacion en
Europa, y las normas de contabilidad fi-
nanciera (FAS) de aplicacién en los Estados
Unidos. Esta convergencia sera de aplica-
cion a partir del ejercicio contable de
2005. La fecha de convergencia coincide
con el inicio de la obligacion de utilizar las
NIC/NIIF en la consolidacion de las empre-
sas que cotizan en Bolsa en la UE, y esta
previsto que a partir de 2007 se generali-
ce su aplicacién dentro de la UE. La obli-
gacion de consolidar bajo NIC/NIIF a partir
de 2005 obliga ya a aplicar estas normas
a partir de 2004 para poder disponer de
comparabilidad de resultados bajo el mis-
mo criterio contable en 2005.

En esta convergencia, para el caso de los
activos intangibles, han dominado los cri-

de fusion o adquisicion.

terios de las FAS sobre los de las NIC/NIIF.
De tal forma que la nueva normativa con-
table aplicable en la UE dispondra que en
caso de fusion o adquisicion de una em-
presa, o en caso de adquisicién de un ac-
tivo intangible aislado, todo activo intan-
gible se deba valorar a su valor justo. Y lo
mas probable es que en Espana también
sea aplicable el test por deterioro del valor,
segun el cual, tras el reconocimiento ini-
cial, cada ano la empresa debera verificar
que el valor justo en ese momento sea
igual o superior al valor en libros, y en ca-
so de ser inferior, entonces deberfa tomar
una pérdida por deterioro del valor.

Con esta nueva normativa contable no se
puede continuar evitando el problema de
la valoracion de los activos intangibles. El
mundo de la empresa debe proponer mé-
todos que nos permitan superar este nue-
vo desafio.

La valoracion de los activos intangibles
presenta una dificultad especifica: la au-
sencia de limites intrinsecos en sus utilida-
des. Un activo material tiene elementos
materiales o normas legales que limitan su
uso. Un camioén tiene una utilidad funcio-
nal que consiste en poder transportar
mercancias. Y esta utilidad de carga esta
limitada por sus componentes materiales
y por las disposiciones legales. En un silo,
el limite de almacenaje viene fijado por su
volumen, mientras que puedo usar mi de-
recho de autor para realizar una copia de
la obra o un millén de copias. O bien pue-

do usar el derecho de propiedad derivado
de una patente para producir una unidad
del invento o mil millones de unidades. La
ausencia de propiedades fisicas o de dis-
posiciones legales que limiten cuantitati-
vamente sus utilidades es la caracteristica
distintiva de los activos intangibles y el ori-
gen de la dificultad de su valoracion: si va-
lor econémico es una cuantificaciéon de las
utilidades percibidas en una cosa, enton-
ces, ;como valorar de forma objetiva
aquello que carece de limite intrinseco en
Su uso?

Las nuevas normas contables requieren
estimar el valor justo de un activo intangi-
ble. Pues bien, segun las Normas Interna-
cionales de Valoracién, para calcular el valor
justo o el valor de mercado de cualquier
activo, el tasador debe determinar prime-
ro su mayor y mejor uso (highest and best
use). Puesto que las utilidades de un acti-
vo intangible no estan cuantitativamente
limitadas por ningun factor intrinseco, tal
como sus propiedades fisicas o las disposi-
ciones legales aplicables, no es posible de-
terminar el mayor y mejor uso de un acti-
vo intangible con utilidades Unicas. Las
peliculas se suelen cualificar como activos
intangibles con utilidades Unicas, y nos
centraremos en el problema de valoracion
de estas obras audiovisuales.

El uso de un activo intangible con utilida-
des Unicas no esta pues limitado por fac-
tores intrinsecos. Depende de dos facto-
res: de la capacidad y la buena disposicién
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de su titular para explotar la obra, y del ni-
vel de saturacion de los espectadores para
cada ventana de explotacién. De hecho,
una obra audiovisual es uno de los pocos
casos de activo intangible para el cual su
titular puede llegar a explotarlo hasta el li-
mite de saturacién del mercado. Cuando
se retira una obra de la explotacién en ci-
nes, quedan pocas personas que no hayan
podido acceder a verla. Si se retira es por-
gue ya no hay suficiente publico dispues-
to a ver la pelicula en ese momento. El
problema de valorar el uso potencial de
una pelicula esta estrechamente vinculado
al problema de medir la saturacion del
mercado, y al hecho de que el productor
sea capaz de hacer una gestiéon correcta
del estreno de la obra.

iComo medir el nivel de saturacion del
mercado de una forma que sea social-
mente objetiva? Es decir, determinar el
uso especifico de una obra mediante un
método cuyo resultado no dependa de
opiniones, sino que, sea quien sea el tasa-
dor, llegara a un resultado similar.

La investigacién que estamos realizando
con EGEDA nos lleva a avanzar una res-
puesta positiva a esta pregunta. Estamos
trabajando en una investigacién cualitati-
va y cuantitativa que nos permita propo-
ner un método socialmente objetivo para
valorar una obra audiovisual tras su es-
treno. A partir de los espectadores que
acuden durante la primera semana, es
decir, a partir del nimero de copias y de
los espectadores por copia, se puede ex-
trapolar el total de ingresos de la obra, es
decir, cuantificar la saturacién del merca-
do. Y esta valoracion se puede cualificar
como socialmente objetiva: no depende
de ninguna opinién, sino del nimero de
personas que han percibido en la obra las
utilidades necesarias para llegar a com-
prar una entrada, y de la relacion entre
los ingresos por taquilla y los ingresos por
otras ventanas de explotacion, que sue-
len estar fijadas por acuerdos contrac-
tuales.

La capacidad de poder estimar un valor
socialmente objetivo para una obra audio-
visual tras su estreno, y la capacidad de
poder estimar el valor de una obra antes
de su estreno mediante investigacion de
mercado, pueden dar una respuesta al
problema de la valoracién de obras audio-
visuales.

Esta capacidad tendra repercusiones en la
politica de gestién de las empresas de pro-
duccion de obras audiovisuales, en las
practicas contables, en las decisiones de
fusion o adquisicion, y ademas en la utili-
zacion de obras audiovisuales como cola-
terales financieros.

Precisiones en torno
3 la remuneracion
por copia privada

Rafael Sanchez Jiménez

Director Gerente Copia Privada. EGEDA

Como todos hemos podido leer en la prensa durante estas semanas,
EGEDA, junto a otras entidades, ha firmado un acuerdo con
ASIMELEC, asociacion que representa mas de un 80% de las

empresas fabricantes e importadoras de soportes digitales sujetos al

derecho de remuneracion por copia privada, con el fin de reqular su
aplicacion efectiva a estos materiales.

Este acuerdo ha generado satisfaccion
entre la industria de soportes y de con-
tenidos y, por el contrario, las mas duras
criticas de determinados colectivos que,
desvirtuando el contenido de lo acorda-
do y malinterpretando la Ley de Propie-
dad Intelectual, se arrogan la defensa
publica de unos intereses de los consu-
midores que, al abrigo de la gratuidad y
libre circulacion de contenidos en Inter-
net, consisten lisa y llanamente en des-
pojar de los derechos de propiedad in-
telectual a sus legitimos titulares.

Uno de los argumentos mas utilizados
en algunos medios de comunicacién
parte de una incorrecta interpretaciéon
de la figura de la copia privada en el
ambito doméstico. Es incuestionable
gue la evolucién tecnolégica, necesaria
para el avance de la sociedad, permite
gue cada usuario pueda reproducir (gra-
bar) obras y grabaciones audiovisuales
sin necesidad de solicitar permiso a los
titulares de los derechos de explotacion.
Esta afirmacion no otorga al usuario o
consumidor un derecho libre y gratuito
de uso y disfrute de las obras cuya titu-
laridad corresponde a quienes, con su
trabajo, dedicacion, ilusiéon y riesgo fi-
nanciero, consiguen hacer posible la
produccién de obras audiovisuales.

En este sentido, se hace necesario defi-
nir y delimitar el derecho de reproduc-
cion, entendiendo éste como un dere-
cho de explotaciéon necesario, y cada
vez mas indispensable, para la recupera-
cion de la inversion técnica, humana y
financiera de la obra producida.

Como paralelismo con otros sectores in-
dustriales, y a los efectos de facilitar la
comprension del alcance de la proteccion
gue los derechos de propiedad intelectual
deben tener en nuestra sociedad, dire-
mos que otros sectores industriales prote-
gen lo que la Ley de Propiedad Intelectual
pretende proteger en materia de derecho
de explotacion. En efecto, serfa dificil-
mente concebible el mercado de produc-
tos y servicios sin la existencia de una Ley
de Propiedad Industrial que garantiza a
las empresas la capacidad de explotar
aquéllos, recuperando consecuentemen-
te la inversién realizada en investigacion,
desarrollo y comercializacion.

Por tanto, parece logico que la Ley de
Propiedad Intelectual garantice el dere-
cho de propiedad intelectual al igual
gue otras leyes, entre ellas la de Propie-
dad Industrial, protege los derechos de
otros tejidos industriales.

El productor audiovisual, como realiza-
dor de la primera fijacion de la obra au-
diovisual, ostenta el derecho exclusivo
de autorizar la reproduccion, directa o
indirecta, del original y de las copias de
aquélla, posibilitando el uso y reproduc-
cion solo mediante la cesién o conce-
sion por licencias contractuales, en el
ejercicio de los derechos de explotacion
como Unico sistema de recuperacion de
al menos parte de la inversion realizada.

Llegados a este punto, y recapitulando
los conceptos manejados anteriormen-
te, tenemos por una parte el derecho
exclusivo de autorizacion que le asiste al



productor y por otra la capacidad tec-
noldgica, a disposicion de los usuarios y
consumidores, de realizar grabaciones
en los hogares sin pedir autorizacién al
productor audiovisual, legitimo propie-
tario de la obra audiovisual.

Esta contradiccion queda salvaguardada
por la Ley de Propiedad Intelectual, limi-
tando el derecho de autorizacion que
asiste al productor, exclusivamente por
la reproduccién en el &mbito doméstico,
con la figura de lo que todos conoce-
mos como derecho de remuneracion
compensatoria por copia privada.

De este modo, y siempre que la obra no
sea objeto de utilizacién colectiva, se
evita legalmente la obligaciéon de solici-
tar autorizacion para la reproduccién de
la obra en el &mbito doméstico. De hecho,
la Ley expropia al productor audiovisual
del derecho de autorizar la reproduc-
cién en el ambito doméstico estable-
ciendo una compensacién econémica;
los términos y condiciones de esta com-
pensacion quedan regulados en el arti-
culo 25 del TRLPI.

Volviendo a los razonamientos utiliza-
dos por los colectivos contrarios a la im-
plantacion efectiva de la remuneracién
compensatoria por copia privada, si és-
tos colectivos abogan por la supresion
del derecho de remuneracién por copia
privada, como parece intuirse claramen-
te por determinadas plataformas que
defienden el libre trafico de programas
informaticos y obras audiovisuales en la
Red, lo que real y finalmente se propo-
ne es la supresion de la limitacion al de-
recho del productor, y por tanto el del
resto de los derechos de los titulares, re-
cuperando consecuentemente el pro-
ductor audiovisual el derecho exclusivo
de autorizacion sobre la reproduccion
de la obra en el ambito doméstico.

Si aceptamos esta tesis, la grabacién en
el ambito doméstico de una obra audio-
visual sin la autorizacién del propietario
guedaria convertida en un acto ilicito y
contrario a la proteccién de los derechos
de propiedad intelectual.

Si partimos de la evolucion de la figura
de la remuneracién compensatoria por
copia privada, enarbolando para ello la

bandera de la evolucién tecnoldgica, lo
gue se acaba defendiendo es una pos-
tura claramente contraria a dicha evolu-
cion tecnologica.

Mas radical es la postura “copia privada
si y ademas sin autorizacion ni remune-
racion a los legitimos titulares”. Esta
postura, defendida por algunos sectores
“anti-canon”, pretende claramente le-
gitimar a los usuarios para realizar actos
de copia privada sin compensacion a los
titulares, y tiene el inconveniente de ser
excesivamente generosa con patrimonios
ajenos y atentar por tanto contra el dere-
cho fundamental a la propiedad privada.

No podemos obviar, si reconocemos la
existencia de la copia privada y el dere-
cho de compensacién que ésta preten-
de hacia sus titulares, que la retribucién
gue obligatoriamente lleva aparejada
debe ser justa, puesto que, de no ser
asi, deja de ser un acto de compensa-
cion, al no permitir a los legitimos titu-
lares resarcirse de los dafios producidos
por la copia privada.

Cada dia los mercados de alquiler y ven-
ta de soportes pregrabados VHS y DVD
adquieren una mayor relevancia dentro
de los planes de amortizacion de las
obras audiovisuales, mercados éstos
fundamentados en la explotacién de los
derechos de reproduccién vy distribu-
cion. No resulta muy dificil entender
cémo la copia privada interfiere y perjudi-
ca seriamente estos mercados, ocasio-
nando dafios econémicos importantes
en el desarrollo natural de éstos, y espe-
cialmente en las tecnologias digitales,
donde, gracias a una mayor versatilidad
en los procesos de obtenciéon de copias,
se incrementa el dafio producido.

Por tanto, se hace necesario que la com-
pensacion econémica de los titulares de
los derechos de explotacién ante los da-
fos producidos conserve relaciéon direc-
ta con los mercados audiovisuales don-
de se produce dicho dafio.

Una vez definida la necesidad de la re-
muneracion compensatoria por copia
privada como forma de legitimar la re-
producciéon en el dmbito doméstico, y
entendida igualmente la obligacion de
la compensacion justa, resulta dificil-

mente explicable el mantenimiento de
las actuales tarifas.

Estas tarifas fueron fijadas en el afio 1992,
sin haberse procedido hasta ahora, a la
actualizacion que la propia Ley ya con-
templaba, generando consecuentemen-
te un desfase con la evolucion del IPC, la
realidad del mercado de los derechos de
explotacion y la evolucion tecnolégica.

Con el fin de actualizar estos factores en
el mercado de la copia privada, EGEDA ha
promovido activamente la negociacién,
con el fin de conseguir que sean aplica-
das a los soportes digitales, aplicacién
que, aun reconocida legalmente y con-
firmada por los tribunales de Justicia, la
industria no realizaba de forma efectiva.

Se hace indispensable la repercusion de
la remuneracién compensatoria por co-
pia privada para el correcto desarrollo
del mercado audiovisual espafol, cuyas
producciones se realizan mayoritaria-
mente por la iniciativa privada, sin la
cual dificilmente podria entenderse la
capacidad de produccién con la que
cuenta nuestro mercado hoy en dia.

Dificilmente EGEDA habrfa podido pre-
sentar una actitud mas conciliadora y
solidaria en la aplicacion de la Ley que la
mostrada en esta negociacion con los
representantes de la industria. El proce-
so de negociacién ha durado mas de 20
meses, se han discutido y consensuado
las mas dispares y contrarias posturas,
para al fin acordar un esquema de esta-
bilidad que garantice la gestién de la re-
muneracion compensatoria por copia
privada, y el desarrollo del mercado y de
las nuevas tecnologias de grabacion de
obras protegidas.

Igualmente, resulta poco creible la afir-
macioén realizada por sectores criticos al
acuerdo manifestando que los sistemas
de aplicaciéon de las tarifas legales pac-
tadas son abusivos, cuando la determi-
nacion final de las tarifas por soporte ha
venido fijada por la via de la negocia-
ciéon entre partes, en funcién de habitos
de grabacion existentes en los hogares,
y discutida con ASIMELEC, como asocia-
cion representante de los miembros de
la Industria, que ha defendido firme-
mente los intereses de ésta.
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Informe sobre la aplicacion
del acuerdo con ASIMELEC

Las entidades, AIE, AISGE, EGEDA y SGAE suscribieron un acuerdo con la asociacion
multisectorial ASIMELEC que pretende instaurar eficazmente en el mercado, conforme
a las innovaciones tecnoldgicas desarrolladas durante estos afos, la remuneracion
compensatoria por copia privada en los soportes digitales, cuya sujecion quedaba
reconocida ya por el vigente Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual (TRLPI).

Dicho acuerdo fija, en su conjunto, los
plazos, términos y cuantias especificas por
soporte que regiran durante la vigencia
del contrato a suscribir por cada una de
las compafias comercializadoras de so-
portes y las entidades de gestion.

Los fabricantes e importadores, asi como
los distribuidores, mayoristas y minoristas,
sucesivos adquirientes de los materiales,
podran solicitar a las entidades de gestion
anteriormente mencionadas su adhesion
al citado acuerdo, y deberan suscribir con
éstas antes del 31 de octubre de 2003 el
contrato de adhesion cuyo texto puede
ser consultado en la pagina web de EGEDA.

Con independencia de la suscripciéon del
Acuerdo, el deudor o responsable solida-
rio debera cumplir con las obligaciones de
repercusion y desglose de la remuneracion

MATERIALES O SOPORTES DIGITALES ESPECIFICOS DE REPRODUCCION SONORA

contenidas en el actual articulo 25 del Re-
al Decreto Legislativo 1/1996 de 12 de
abril de 1996.

La vigencia del acuerdo sera desde el 1 de
septiembre de 2003 hasta el 31 de di-
ciembre de 2005, sin perjuicio de la pro-
rroga que pudiese efectuarse, quedando
regularizadas en el mismo las operaciones
de venta de estos materiales hasta el 31
de agosto de 2003.

Todos los materiales comercializados que-
daran en su totalidad sujetos a dicha re-
muneracién, sin contemplar mas excepcio-
nes que las descritas en el actual apartado
6 del articulo 25 del TRLPI (ventas a pro-
ductores y entidades de radiodifusion).

Son objeto de regulacion los siguientes
materiales:

Remuneracion aplicable por hora de grabacion

2003 2004 2005
CD-Audio R/RW 0,30€ 0,30 € 0,35€
Minidisc 0,30 € 0,30 € 0,35 €

MATERIALES O SOPORTES DIGITALES ESPECIFICOS DE REPRODUCCION
VISUAL O AUDIOVISUAL

Remuneracion aplicable por hora de grabacion

2003 2004 2005
DVD-R/RW Video 0,70 € 0,70 € 0,70 €
DVD+R/RW Video 0,70 € 0,70 € 0,70 €
DVD-RAM R/RW Video 0,70 € 0,70 € 0,70 €

MATERIALES O SOPORTES POLIVALENTES

Remuneracion aplicable por hora de grabacion

2003 2004 2005
CD-R/RW DATA 0,13 € 0,13 € 0,16 €
DVD-R/RW DATA 0,30 € 0,30 € 0,30€~*
DVD+R/RW DATA 0,30 € 0,30 € 030€*
DVD-RAM R/RW DATA 0,30 € 0,30 € 030€*

* Remuneracion prevista sujeta a modificacion conforme a los sistemas de revision fijados en el Acuerdo.

En el ANEXO se incluyen cuadros con las
cuantfas especificas por cada tipo de so-
porte y capacidad de grabacién.

En cuanto al resto de las obligaciones no
referidas en el acuerdo, plazos de presen-
tacion de autoliquidaciones, obligaciones
legales de pago, obligaciones de repercu-
sién y desglose en factura de la remune-
racion compensatoria por copia privada,
etc., se aplicard lo descrito en el articulo
25 del vigente TRLPI.

Por otra parte, los obligados al pago de la
remuneracion por copia privada no adhe-
ridos al acuerdo quedan sujetos en su in-
tegridad a lo descrito en el TRLPI, y en es-
pecial a los importes fijados en el apartado
5 del citado articulo. Las obligaciones pa-
ra los deudores y responsables solidarios
del pago de la remuneracién compensato-
ria por copia privada, no adheridos al
Acuerdo, seran exigidas en su integridad
desde el inicio de las operaciones de co-
mercializacion.

Con respecto a los equipos y soportes, co-
nocidos vulgarmente como "analégicos”,
se continuan aplicando igualmente los im-
portes descritos en el apartado 5 del arti-
culo 25 del TRLPI, cuyas cuantias son las
siguientes:

e Equipos o aparatos
de reproduccién de fonogramas:
0,60 € por unidad de grabacion.

e Equipos o aparatos
de reproduccion de videogramas:
6,61 € por unidad de grabacion.

e Materiales de reproduccién sonora:
0,18 € por hora de grabacion

e Materiales de reproduccién visual
o audiovisual: 0,30 € por hora de
grabacion.




ANEXO

TABLAS REMUNERACION COMPENSATORIA COPIA PRIVADA

A1.- Materiales y soportes especificos A2.- Materiales y soportes especificos
de reproduccion sonora: de reproduccion visual o audiovisual:
Remuneracion aplicable durante los ejercicios 2003 y 2004: Remuneracién aplicable durante los ejercicios 2003 y 2004:
Descripcion del soporte Capacidad Remuneracion Descripcion del soporte Capacidad Remuneracion
CD-R/RW Audio 74 min 650 0,37 € DVD-R/RW VIDEO 4,7 GB 4,7 1,40 €
CD-R/RW Audio 80 min 700 0,40 € DVD-R/RW VIDEO 3,95 GB 3,95 1,18 €
Minidisc 74 min 0,37 € DVD+R/RW VIDEO 4,7 GB 4,7 1,40 €
Minidisc 80 min 0,40 € DVD-RAM VIDEO 2,6 2,6 0,77 €
DVD-RAM VIDEO 4,7 4,7 1,40 €
DVD-RAM VIDEO 5,2 5,2 1,55 €
Remuneracion aplicable durante el ejercicio 2005: DVD-RAM VIDEO 9,4 9.4 2,80 €
Descripcion del soporte Capacidad Remuneracién ) ) o
. . Se considerara, exclusivamente para los ejercicios 2003 y 2004,
CD-R/RW Audio 74 min 650 043 € que la capacidad de grabacion de un soporte DVD-video de
CD-R/RW Audio 80 min 700 0,46 € 4,7Gb, en funcién de los actuales usos de grabacién, es de 120
Minidisc 74 min 043 € minutos, siendo actualizada para el ejercicio 2005 conforme a

los habitos de grabacion desarrollados por el mercado vy las ta-

Minidisc 80 min 0,46 € rifas ya fijadas en el Acuerdo.

B1.- Soporte CD-R/RW data o similar:

Remuneracion aplicable a los soportes CD-R/RW DATA en los ejercicios 2003 y 2004 Ejercicio 2005
Descripcion del soporte Capacidad Audio Video Remuneracion
CD-R/RW DATA 200MB 200 0,0438 0,0062 0,0500 € 0,06 €
CD-R/RW DATA 650MB 650 0,1400 0,0200 0,1600 € 0,20 €
CD-R/RW DATA 680MB 680 0,1488 0,0212 0,1700 € 0,21 €
CD-R/RW DATA 700MB 700 0,1487 0,0213 0,1700 € 0,22 €
CD-R/RW DATA 730MB 730 0,1574 0,0226 0,1800 € 0,22 €
CD-R/RW DATA 800MB 800 0,1750 0,0250 0,2000 € 0,25 €
CD-R/RW DATA 850MB 850 0,1837 0,0263 0,2100 € 0,26 €
CD-R/RW DATA 875MB 875 0,1923 0,0277 0,2200 € 0,27 €
CD-R/RW DATA 900MB 900 0,1925 0,0275 0,2200 € 0,28 €
CD-R/RW DATA 1300MB 1300 0,2799 0,0401 0,3200 € 0,40 €

B2.- Soporte DVD-R/RW data: A otras capacidades

Remuneracion aplicable a los soportes DVD-R/RW DATA en los ejercicios 2003 y 2004 de grabacion

desarrolladas en
Descripcion del soporte Capacidad Audio Video Remuneracion el mercado, o
DVD-R/RW DATA 4,7 GB 4,7 0,0206 0,5794 0,6000 € que pudiesen ser
DVD-R/RW DATA 3,95 GB 3,95 0,0172 0,4828 0,5000 € desarrolladas

durante el plazo
DVD-R/RW DATA 2,6 2,6 0,0114 0,3186 0,3300 € Acuerdo, les sera
DVD-R/RW DATA 4,7 4,7 0,0206 0,5794 0,6000 € de aplicacion,

en funcién de
DVD-R/RW DATA 5,2 5,2 0,0227 0,6373 0,6600 € la naturaleza
DVD-R/RW DATA 9,4 9,4 0,0412 1,1588 1,2000 € del soporte,

la remuneracion
Se considerard, exclusivamente para los ejercicios 2003 y 2004, que la capacidad de grabacién de un compensatoria
soporte DVD-DATA de 4,7Gb, en funcién de los actuales usos de grabacién, es de 120 minutos, sien- proporcional
do actualizada para el ejercicio 2005 la cuantia conforme a los habitos de grabacion desarrollados por a lo expresado en
el mercado vy las tarifas ya fijadas en el Acuerdo. las anteriores tablas.
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Peliculas en dominio publico:
cuidado con el soporte

José Antonio Suarez Lozano

Abogado

Casi desde el inicio de la distribucion de obras cinematogréficas fijadas en soportes portatiles de cinta
magnética, habitualmente conocidos como videogramas, la comercializacion de obras en dominio publico
ha tenido su nicho de mercado. No existen datos fiables al respecto, pero la simple visita a un videoclub
evidencia que distribuidores diferentes ofrecen una misma pelicula, y que el numero de éstas es creciente.
Ello se debe a la existencia de un numero respetable de obras que han agotado el periodo de proteccién y
que, por ello, han ingresado en el dominio publico.

Esta situacion de las obras, que permite
que puedan ser objeto de explotacién por
quien quiera que tenga acceso a un ejem-
plar, no debe extenderse a sus soportes
sin una consideracion previa.

En términos generales, la proteccién que
las leyes de propiedad intelectual deparan
a los soportes es de una duracién inferior
a la que proporciona a las obras. Por ejem-
plo, en Espafia mientras el periodo de pro-
teccion de una obra se extiende hasta se-
tenta afos después de la muerte de su
autor, la correspondiente a los soportes
gueda limitada a cincuenta afios desde la
fecha de fijacion. No obstante, hay que te-

La Guardia Civil desarrolla en Pontevedra

ner en cuenta que en las obras cinemato-
gréaficas y demds obras audiovisuales (a las
que el articulo 87 del Texto Refundido de
la Ley de Propiedad Intelectual califica de
“obras en colaboracién”), el plazo comien-
za a contar desde la muerte del Ultimo de
los coautores (guionista, director y musico).

Esta distincion de plazos de proteccién de-
be ser tenida en cuenta a la hora de dis-
tribuir la fijacion de una obra en dominio
publico, puesto que el hecho de que una
obra cinematografica se encuentre en do-
minio publico no supone que, de una for-
ma automadtica, todos sus soportes de fija-
cion también lo estén. En efecto, la mayor

parte de las obras cuyos titulares han per-
dido la posibilidad de controlar su uso son
obras que tienen mas de cincuenta anos,
y cuyos materiales de fijacién han sufrido
un proceso de deterioro notable. Por ello,
en no pocas ocasiones quien pretende
abordar tal comercializaciéon recurre a una
serie de operaciones técnicas, general-
mente en el dmbito de la restauracion,
con objeto de obtener un nuevo soporte
gue alcance una calidad que puede oscilar
entre la minima aceptable para el visiona-
do doméstico y la denominada calidad
broadcast, es decir, aquella que, como
norma general, es estimada como acepta-
ble por las entidades de television.

la mas importante operacion realizada hasta la fecha
contra la pirateria en “Ciber cafés”
La actuacion ha sido completada por sendas denuncias de Asociacion Fonografica y Videogréfica

Espanola (AFYVE), la Entidad de Gestion de Derechos de los Productores Audiovisuales (EGEDA) y
SGAE (Sociedad General de Autores y Editores)

Mas de 50 Agentes de la Guardia Civil,
pertenecientes a la Unidad Organica de
Policia Judicial de Pontevedra, desarro-
llaron la denominada Operacion Coffee,
destinada a la lucha contra la pirateria
audiovisual y de software en locales de
ocio, fundamentalmente de los conoci-
dos como ciber cafés, donde se facilitan
a los clientes que acuden a los mismos
equipos informaticos sin licencia para la
utilizacién de programas informaticos,
asi como contenido de grabaciones mu-
sicales, peliculas y juegos piratas.

La operaciéon ha sido coordinada y or-
denada, por primera vez, por la Fiscalia
del Estado con sede en Pontevedra, y
dirigida operativamente por el Equipo
de Delitos Telematicos de la Coman-
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dancia de la Guardia Civil de esa ciu-
dad. Para llevarla a cabo fue necesaria
la actuacién simultanea de 72 Juzgados
de Instruccién y 20 Secretarios Judlicia-
les, lo que da una idea de la importan-
cia de la actuacion judicial y policial, /a
mas significativa hasta la fecha en Es-
pafa, en cuanto a la lucha contra los
delitos de propiedad intelectual en este
tipo de locales.

La actuacién, ordenada, como ya se ha
indicado, por la propia Fiscalia del Esta-
do, ha sido completada por sendas de-
nuncias de AFYVE, EGEDA y SGAE, y
pone de manifiesto que la pirateria de
contenidos intelectuales se encuentra
en Espana en un situacion critica, ex-
tendiéndose no sélo al fenébmeno mas

conocido de la venta en la calle, top
manta, o la descarga y distribucion ile-
gal en Internet de obras protegidas, si-
no también, como en este caso, a tra-
vés de locales comerciales y de ocio,
donde el cliente puede acceder a una
oferta amplia de material ilicito.

En total, han sido detenidas, por el mo-
mento, 33 personas, responsables en su
mayor parte de los 30 locales comerciales
inspeccionados y registrados judicialmen-
te, ademas de en la capital, en varias lo-
calidades de su provincia, interviniéndose
mas de 500 ordenadores (CPU), 12 servi-
dores, 50 equipos de grabacion, 2.000
soportes 6pticos con grabaciones musi-
cales, peliculas y juegos, valorados en
aproximadamente un millén de euros.



En consecuencia, podemos estimar que la
labor del empresario que toma la iniciativa y
asume la responsabilidad de llevar a cabo la
restauracion le convierte en el productor de
esta nueva fijacién, por lo que pasa a ser ti-
tular de sus derechos de explotacion.

Ahora bien, esta presuncién inicial debe
ser manejada con cierto cuidado, y sélo es
aplicable en aqguellos casos en los que pa-
ra la restauraciéon se haya utilizado un so-
porte original, o bien un soporte que se
encuentre en dominio publico.

La restauracion de originales se suele lle-
var a cabo por parte de instituciones pu-
blicas que son depositarias de tales mate-
riales (por ejemplo, Filmoteca Espafola), o
por parte de los titulares originarios o de-
rivativos de los derechos sobre la obra y su
soporte. Sin embargo, no son estas res-
tauraciones las mas frecuentes, puesto
gue suele recurrirse a la restauracion a
partir de copias de explotacién, general-
mente en 35 mm., de las que no hay que
suponer que se trate de soportes cuyos
derechos de explotacién han ingresado en
el dominio publico.

La restauracion se convierte asi en una
forma excepcional de volver a recuperar el
derecho exclusivo de explotacién, aunque
éste no se extienda a la obra, sino sola-
mente al soporte.

Por otro lado, quienes pretendan la restau-
racion de obras partiendo de soportes dife-
rentes del original o negativo deberan te-
ner en cuenta tal circunstancia, es decir, si el
soporte a partir del cual se va a efectuar la
restauracion se encuentra o no en dominio
publico. El hecho de que la legislacion espa-
fiola no reconozca al productor de una gra-
bacion audiovisual el derecho de transfor-
macién no impide que éste pueda defender
el derecho de autorizar la explotacion del
soporte, restaurado o no, puesto que la res-
tauracién no es una transformacion, en el
sentido de que no da como resultado una
obra nueva, sino que se limita a devolver al
soporte original todas o la mayor parte de
sus calidades originales.

Por ello, el operador comercial que se de-
digue a este tipo de operaciones debera
adoptar las precauciones necesarias para
garantizarse que el ejemplar que emplea-
ré para conseguir la nueva fijacion restau-
rada puede ser libremente autorizado, por
estar en dominio publico o, de lo contra-
rio, acreditar la obtencion de la corres-
pondiente autorizacion del titular del so-
porte que va a restaurar.

* Articulo publicado en Avance Legal, n°® 28,
septiembre-octubre 2003. Se reproduce aqui
con autorizacién del autor.

Egeda presenta un estudio
sectorial sobre empleo

y necesidades de formacion
en la produccién audiovisual

El dia 22 de julio

se celebrd en el salén |
de actos de la ECAM ]
la Jornada de - .
Presentacion del
Estudio sectorial sobre
empleo y necesidades "
de formacién en la
produccién audiovisual,
auspiciado por EGEDA
y financiado por la
Fundacion Tripartita ]
para la Formacion en '
el Empleo.

Acudieron a la Jornada representantes de
la Fundacion Tripartita, de FAPAE, de los
sindicatos CC.00 y UGT, empresarios y
trabajadores del sector, profesionales del
derecho, expertos en temas de formacion
continua y formacion en el empleo, y una
nutrida representacion de los medios de
comunicacion.

Presentaron el estudio Fernando Gonzalez,
adjunto a Direccién de EGEDA, y Emilia
Colmenero, directora de Colmenero y Loza-
no, consultora encargada de la realizacion
del estudio. Se entregd a los asistentes un
breve resumen introductorio, metodolégico
y descriptivo de los principales resultados
globales del estudio. El informe final, con
los resultados definitivos y el conjunto de los
datos por sectores, se presentd a la Funda-
cién Tripartita a finales de agosto. Una vez
aprobado por ésta, se determinara el &mbi-
to y plazo de su difusion.

El alcance del estudio se extiende a la pro-
duccién cinematogréafica y de video, la dis-
tribucion de productos audiovisuales, las
actividades de television y radio, la crea-
cion e interpretacion artistica y literaria,
las agencias de noticias y otros espectacu-
los. El dmbito del estudio es nacional, y el
grueso de la informacion directa ha sido
recogida en el trabajo de campo realizado
en Madrid, Catalufia, Valencia, Galicia,
Castilla-La Mancha, Andalucia, Canarias y
Pais Vasco. El trabajo de campo ha sido
precedido por una fase documental, con-
sistente en la recogida y tratamiento de

Fernando Gonzalez y Emilia Colmenero

documentacion, bibliografia y datos esta-
disticos procedentes de diversas fuentes.
El trabajo de campo se ha dividido en dos
fases: a) Investigacion cualitativa: 12 dina-
micas de grupo, 8 entrevistas en profundi-
dad, 2 grupos nominales de expertos y 20
observaciones del puesto de trabajo. b) In-
vestigacion cuantitativa: 150 entrevistas a
empresas y 1.208 entrevistas a trabajado-
res del sector.

Algunos de los principales temas aborda-
dos han sido: estructura y competencia
empresarial, incidencia de las nuevas tec-
nologfas, andlisis de prevencion de riesgos
laborales, sistemas de contrataciéon, mapa
ocupacional, presencia de colectivos prio-
ritarios, evolucion de las categorias profe-
sionales y, especialmente, situacion actual
y perspectivas de la formacion en el em-
pleo en el sector audiovisual, tratando de
mostrar las necesidades formativas dentro
de cada uno de los colectivos profesiona-
les, y las vias de acceso a la formacion
—publica y privada— a través de la empresa
o de forma individual.

EGEDA espera que los resultados de este
estudio, en su forma definitiva y presenta-
dos por subsectores, pueda servir para la
mejor comprension de la estructura del
empleo en un sector tan complejo en su
entramado ocupacional y, como conse-
cuencia, para progresar en la adecuacién
de la formacion que se planifique a las ne-
cesidades concretas de los trabajadores y
las empresas.
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Seminario sobre Propiedad Intelectual
de Egeda en la UIMP

Entre los dias 15 y 19 de septiembre se ha celebrado en el Palacio de la
Magdalena de Santander el seminario sobre “Propiedad intelectual: reforma

legislativa y lucha contra la pirateria”, organizado por EGEDA para la

Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP), en el cual representantes de la Administracion,
magistrados, abogados en ejercicio, representantes de las entidades de gestion de derechos de propiedad
intelectual y de la OMPI, y miembros destacados de los cuerpos y fuerzas de seguridad del Estado han
expuesto a un nutrido grupo de alumnos, y debatido en animadas mesas redondas con éstos, las reformas
legislativas actualmente en curso para reforzar la proteccion de los derechos de propiedad intelectual y
luchar contra las formas organizadas de vulneracion de tales derechos, como la pirateria a gran escala.

El seminario ha constituido un rotundo éxi-
to, tanto en cuanto al nimero y nivel de co-
nocimientos de los alumnos asistentes como
en cuanto a la competencia y calidad profe-
sional de los ponentes y participantes en las
mesas redondas. Respecto a los primeros,
han sido en total 32 alumnos —universitarios,
funcionarios, abogados, profesores de Uni-
versidad y miembros de entidades de ges-
tién—, de los cuales seis eran doctores en de-
recho, veinte licenciados y seis estudiantes.

En lo que se refiere a la reforma de la Ley de
Propiedad Intelectual, Miguel Angel Benzal,
director general de EGEDA explicé las prin-
cipales preocupaciones de los productores
audiovisuales sobre el texto del borrador del
anteproyecto, centrando su exposicion en el
régimen de la remuneracién compensatoria
por copia privada y en el régimen legal de las
entidades de gestion. Considerd convenien-
te la reforma para adaptar la ley al desarrollo
de la copia digital, abogando por el manteni-
miento dentro del texto legal de los aspectos
esenciales de la regulacion, como la determi-
nacion de los obligados al pago, los equipos,
soportes y materiales sujetos, las tarifas apli-
cables y la distribucion de los importes entre
las categorias de titulares. Informé igualmen-
te sobre los criterios que deben ser aplicables
a juicio de EGEDA para la adecuacion de la
remuneracién al entorno digital, subrayando
algunas cuestiones que pueden ser proble-
maéticas en la aplicacion practica del derecho.

Se refiri6 igualmente al derecho de comu-
nicaciéon publica pidiendo una redefiniciéon
del concepto para evitar ambigliedades e
interpretaciones judiciales divergentes, co-
mo la ocurrida recientemente en el Tribu-
nal Supremo en la resolucién de ciertas
demandas interpuestas por la SGAE con-
tra establecimientos hoteleros.

De igual manera se refirié a la problematica
de la necesaria obligacion de informacion por
parte de las entidades a sus miembros y a los
usuarios, estimando conveniente cualquier
obligacién que fomente la transparencia de
las entidades, pero considerando que se deben
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establecer las medidas de modo que no su-
pongan una sobrecarga ni un coste econo-
mico excesivo para las entidades de gestion.

Pedro Colmenares, Subdirector de Propie-
dad Intelectual del Ministerio de Educa-
cion, Cultura y Deporte, realizd una preci-
sa exposicion sobre las principales lineas
gue informan la prevista reforma de la Ley
de Propiedad Intelectual.

Por lo que se refiere a la persecucion del
fraude, y especialmente del fraude organi-
zado, se produjo a lo largo del curso un in-
teresante debate sobre un tema como el
de la pirateria, imposible de simplificar por
sus multiples facetas, Unicamente coinci-
dentes en el enorme perjuicio que supone
para los titulares de derechos, para la Ha-
cienda publica, para la creacion artistica y,
por ende, para la sociedad en general.

El magistrado del Tribunal Supremo José
Antonio Martin Pallin defendié la creacion
de una Fiscalia especializada en la lucha
contra este tipo de fraude, dado su carac-
ter de “crimen organizado” por las gran-
des cifras econdmicas que mueve.

José Miguel Tarodo, director gerente de
EGEDA, responsable en la Entidad del De-
partamento Antipirateria, denuncié que en
los ultimos cuatro afios el repunte experi-
mentado por la pirateria (que, a la altura de
1999 parecia, si no controlada, sf limitada)
ha sido “salvaje”. En efecto, actualmente,
debido al auge incontenible de las nuevas
tecnologias y a la facilidad de grabacion, en-
tre un 60 y un 70% de las ventas de video-
juegos son reproducciones ilegales, cifras
que en la musica oscilan entre un 40 y un
50%, y en el cine, entre un 30 y un 40%.

El comandante de la Guardia Civil Luis Va-
llés Causada, Jefe del Grupo de Delitos Eco-
némicos de la Unidad Central Operativa,
tras informar a los presentes de que la
Guardia Civil habia practicado en 2002 el
65% de las detenciones efectuadas por de-
litos en materia de propiedad intelectual,

manifestd gque las vulneraciones de los de-
rechos de propiedad intelectual acttan co-
mo vector de crecimiento de otras formas
de delincuencia directa o conexa. Por tanto,
es ingenuo pensar en la especializaciéon de-
lictiva de las redes, mas bien hay que afron-
tar a éstas como fuente de una actividad
pluriofensiva. En 2002 se desarticularon en
Espafna once grupos delictivos organizados
de alta cualificacion. Manifesté finalmente
su esperanza de que las reformas legales en
curso permitan mejorar las condiciones de
perseguibilidad publica de este tipo de deli-
tos, ahora en manos, en la mayoria de los
casos, de la previa iniciativa de las victimas.

El comandante Vallés recomend¢ la lectura
de la exposicién de motivos de la propuesta
de directiva europea, que se puede encontrar
en www.europa.eu.int, como forma de per-
cibir el alcance del dano que ocasiona el frau-
de a los derechos de propiedad intelectual.

Por su parte, Damian Fuentes, jefe de Delitos
contra la Propiedad Intelectual e Industrial
de la Policia Nacional, agregd que, por el
momento, la actuacion policial, aun tenien-
do en cuenta el gran nimero de redes de-
sarticuladas y de detenciones efectuadas, se
limita a poner parches en el problema, por-
gue, a su juicio, la legislacion vigente sobre
comercio electrénico es “insuficiente o esta
mal articulada” y tiene grandes lagunas, en
las que se amparan estas practicas ilicitas.
Desde su punto de vista, habria que respon-
sabilizar a determinados administradores y
proveedores de servicios, dado que estan co-
operando de manera activa en la ejecucion
de estas infracciones.

El catedrdtico de Derecho Civil Juan José
Marin, director del curso, explicé durante su
intervencion las dos reformas que se estan
acometiendo en la actualidad para luchar
contra estos delitos: una que afecta al Co-
digo Penal, que contempla penas mas altas
e incorpora nuevas figuras delictivas, y otra
gue atafe a la Ley de Propiedad Intelectual,
cuya aprobacién no se espera antes de que
finalice la presente legislatura.




Comunicacion publica en hoteles

Respuesta de la Comision Europea
a la pregunta de un parlamentario espafol

El pasado 26 de marzo el parlamentario espafiol Salvador Garriga Polledo (PPE-DE) planteo

a la Comision Europea una pregunta sobre la supuesta necesidad de una reglamentacion comunitaria
sobre el uso de televisores en las habitaciones hoteleras. Tanto la oportuna pregunta como la
respuesta del Sr. Bolkestein, por lo que tiene de clarificadora y por la precision que aporta sobre

un tema que se da ya por suficiente reglamentado a escala comunitaria, aunque no esté completada
su trasposicion a la legislacion espafiola, necesitan poco comentario, aunque si parece oportuna

su publicacion integra para que quede bien clara la postura de la Comision Europea al respecto,

y cudl es el acervo comunitario al que tiene que ajustarse la legislacion espafiola.

Este es el texto completo:

PREGUNTA ESCRITA E-0941/03
de Salvador Garriga Polledo (PPE-DE) a la Comision
(26 de marzo de 2003)

Asunto: Reglamentacién comunitaria sobre el uso de televi-
sores en las habitaciones hoteleras

Los televisores en las habitaciones de los hoteles se han con-
vertido en una espada de Damocles sobre la cabeza de los
empresarios de la hosteleria en diversos paises europeos.

Los citados empresarios viven con incertidumbre el conflicto
gue mantienen con las entidades que gestionan los dere-
chos de autor, que reclaman un canon por los televisores en
las habitaciones. Por dicho motivo reclaman una reglamen-
tacion con caracter general en toda la Unién Europea que
regule este aspecto ya que la actual normativa presenta zo-
nas grises que han dado lugar a sentencias contradictorias
de los tribunales.

¢Considera la Comisién que le corresponderia tomar la ini-
ciativa al respecto para proponer una reglamentaciéon co-
munitaria que supere las referidas zonas grises y sirva de re-
gulacién sobre el particular, ayudando a los tribunales de
justicia a tener una idea concreta sobre la normativa a apli-
car sin distincién de un pais a otro de la Union?

Respuesta del Sr. Bolkestein en nombre
de la Comision
(15 de mayo de 2003)

Su Senorfa plantea la cuestién de la remuneracién de los ti-
tulares de derechos de propiedad intelectual para la utiliza-
cion, por los hoteleros, de sus obras y otros objetos protegi-
dos, cuando son difundidos por la televisiéon en las
habitaciones de hoteles.

Por lo que se refiere especificamente a la comunicacion al
publico de obras y otros objetos protegidos, la Comision lla-
ma la atencién de Su Seforia sobre el hecho de que ya exis-
te una legislacion comunitaria sobre este tema, que, por
otra parte, emana de normas juridicas internacionales’.

El apartado 1 del articulo 3 de la Directiva 2001/29/CE? ar-
moniza, en beneficio de los autores, el derecho exclusivo a
autorizar o prohibir toda comunicacion al publico, por pro-
cedimientos aldmbricos o inaldmbricos, de sus obras. Por
otra parte, el apartado 2 del articulo 8 de la Directiva
92/100/CEE? prevé que el usuario «de un fonograma publi-
cado con fines comerciales..., que se utilice para la radiodi-
fusion inaldmbrica o para cualquier tipo de comunicacion al
publico» abone una remuneracion equitativa. El término
«usuario» engloba también a las personas que hacen un
nuevo acto de comunicacion al publico de una emision di-
fundida en un lugar abierto al publico. Concretamente, eso
significa que si una persona difunde una emisién de televi-
sién o radio que utiliza fonogramas o también que si difun-
de ella misma directamente un fonograma a un publico, en-
tonces debe pagar la remuneraciéon equitativa. Esta es la
razén por la que, si un comerciante procede a este tipo de
difusion en su comercio, debe abonar la remuneracion equi-
tativa en beneficio de los artistas y productores de fonogra-
mas y debe también solicitar a los autores una licencia de ex-
plotacion (o pagarles una remuneracion equitativa alli
donde la ley nacional lo prevea), sin perjuicio de los derechos
de propiedad intelectual que ya fueron abonados una pri-
mera vez por el organismo de television o radio.

Asi pues, la legislacién comunitaria ya responde a lo esencial
de los temas abordados por la pregunta de Su Seforfa. La
Comision no dispone actualmente de elementos suficientes
que indiquen que se requiere una iniciativa legislativa suple-
mentaria en la materia en cuestion para el buen funciona-
miento del mercado interior.

Articulo 11bis del Convenio de Berna para la proteccion de las
obras literarias y artisticas (1971) y articulo 12 del Convenio de Ro-
ma sobre la proteccién de los artistas intérpretes o ejecutantes, de los
productores de fonogramas y organismos de radiodifusiéon (1961).
Directiva 2001/29/CE del Parlamento y el Consejo, de 22 de mayo
de 2001, relativa a la armonizaciéon de determinados aspectos de
los derechos de autor y derechos afines a los derechos de autor en
la sociedad de la informacién (DO L 167 de 22.6.2001, p. 10). Es-
ta Directiva debia transponerse el 22 de diciembre de 2002.
Directiva 92/100/CEE del Consejo, de 19 de noviembre de 1992,
sobre derechos de alquiler y préstamo y otros derechos afines a los
derechos de autor en el dmbito de la propiedad intelectual (DO L
346 de 27.11.1992, p. 61).
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La Administracién y el Poder Judicial
firman un convenio para formar
jueces y magistrados en materia

de propiedad intelectual

Mariano Zabia, Subsecretario del Ministerio de Educacidn, Cultura y
Deporte, y Javier Laorden, Presidente de la Comision Presupuestaria
del Consejo General del Poder Judicial, firmaron el pasado mes de julio
un convenio de colaboracion para realizar actividades formativas en
materia de propiedad intelectual destinadas a jueces y magistrados.

El convenio plantea actuaciones como: a)
participacion de magistrados y jueces en
actividades del Ministerio relativas a la
proteccion de los derechos de propiedad
intelectual; b) organizacion y realizacion
conjunta de cursos, seminarios y jornadas
sobre la materia; c) participacion del Mi-
nisterio en aquellas actividades de forma-
cion continua de magistrados y jueces que
organice el Consejo General del Poder Ju-
dicial; d) realizacién conjunta de investiga-
ciones y publicaciones sobre proteccion de
derechos de propiedad intelectual.

Para la realizacion de las actuaciones pre-
vistas en este convenio, y para el disefio y
realizaciéon de nuevas iniciativas, se crea
una Comisién de Seguimiento formada
por seis miembros, con representacion pa-
ritaria de ambas instituciones.

La financiacién de estas actividades corre-
ra a cargo del Ministerio de Educacién,

Cultura y Deporte, que se compromete a
promover la participaciéon en las mismas
de las entidades de gestion de derechos
de propiedad intelectual y de otras institu-
ciones a las que pudiera interesarles.

Este convenio se enmarca en el conjunto
de actividades que desarrollan varias enti-
dades e instituciones publicas y privadas
en el &mbito de la formacién de los pro-
fesionales relacionados con la lucha fren-
te a los delitos contra la propiedad inte-
lectual, y forma parte del programa de la
Comisién Interministerial creada en 2000
para actuar conjuntamente contra este ti-
po de delitos. Esta Comisién esta adscrita
al Ministerio de Educacion, Cultura y De-
porte y forman parte de ella nueve minis-
terios con competencias en este campo,
ademas de entidades de gestion de dere-
chos y defensa de marcas, y representan-
tes de los cuerpos y fuerzas de seguridad
del Estado.

Egeda en el MIFED

EGEDA, dentro de la actividad promocional destinada a difundir
la existencia de nuestra entidad entre los distintos productores
audiovisuales, tiene previsto asistir a la 707 edicion del Mercado
Internacional del Cine y Multimedia (MIFED), que se celebrara del
9 al 13 de noviembre de 2003 en Milan.

El mercado MIFED, que cuenta con un
importante arraigo en el mercado au-
diovisual internacional, sirve anual-
mente de punto de encuentro a los
productores internacionales para la
comercializaciéon de los derechos de ci-
ne, televisién y home-video.

EGEDA participara en dicho mercado en
la presente edicion aprovechando la ofi-
cina que el Programa Internacional Me-
dia posee dentro de dicho certamen. De
esta forma, EGEDA se asegura poder
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contactar con los numerosos producto-
res extranjeros que asisten a dicho mer-
cado audiovisual, dando a conocer las
actividades que la Entidad realiza tanto
en la defensa de los productores nacio-
nales e internacionales como en la difu-
sién y promocién del cine espafiol en
distintos foros, y tanto en Espafia como
en el resto de Europa, en Estados Uni-
dos y en Iberoamérica. Acudira también
al MIFED una representacion de la re-
cientemente creada Fundacion Madrid
Film Commission.

Pedro Pérez, nuevo
Presidente de FAPAE

Pedro Pérez Fernandez

de la Puente ha sido elegido
Presidente de FAPAE (Federacion
de Asociaciones de Productores
Audiovisuales Espafioles) en la
Junta Directiva del 15 de octubre
por amplia mayoria y sin ningun
voto en contra. Su candidatura
fue presentada por 7 asociaciones
de las 15 que forman FAPAE

y ha tenido el apoyo mayoritario
de las restantes.

Nacido en Gijén, Pérez es licenciado en
Ciencias Econémicas y Empresariales y tie-
ne una larga y reconocida trayectoria en el
audiovisual, habiendo presidido con ante-
rioridad FAPAE, desde mayo de 1993 a fe-
brero de 1997. Ha sido Consejero Delega-
do de Creativos Asociados de Radio y
Television y miembro del Comité Ejecutivo
de PROCINE, y Consejero de EGEDA. Fue
Consejero Fundador del diario £/ Mundo'y
fundador y primer Presidente de MIDIA
(Mercado Iberoamericano de la Industria
Audiovisual). Igualmente fue el primer
Presidente de Via Digital, cargo que ocupd
desde febrero de 1997 hasta diciembre de
1999 y que compatibilizé con el de Direc-
tor General Corporativo de Comunicacion
y Relaciones Institucionales de Telefonica.
Ha sido ademéas Consejero de Antena 3
Television y Presidente de INFINITTO NET-
WORKS, comparia que operaba en el de-
sarrollo de aplicaciones para la television
digital terrestre.

En la actualidad, Pedro Pérez, preside
GDAVID CONSULTORES, sociedad dedica-
da a la consultorfa estratégica.



Egeda
colabora en
el patrocinio de un curso
de postgrado en la
Universidad de Comillas

EGEDA patrocina, junto con

otras entidades, empresas e
instituciones, el Curso Superior
de Propiedad Intelectual que
organiza el Instituto de Postgrado
de la Facultad de Derecho de la
Universidad de Comillas, en su
sede de Madrid.

Este curso esta dirigido a licenciados que
tengan interés en especializarse en esta drea
del Derecho, que no se incluye normalmen-
te en los planes oficiales de estudios. Su
orientacion es la de dar a conocer nuestro
sistema juridico sobre propiedad intelectual,
poniéndolo en relacién con otros sistemas
internacionales. Se pretende ofrecer los co-
nocimientos esenciales de esta especialidad
profundizando, con una perspectiva practi-
ca, en la problemética juridica mas frecuen-
te que se produce en los principales secto-
res protagonistas de la llamada sociedad de
la informacion y del conocimiento.

La metodologia que propone el curso con-
siste en coordinar un sistema tedrico-prac-
tico, esto es, estudiar detalladamente las
principales instituciones de esta rama del
Derecho al tiempo que se procede a un
continuo analisis de supuestos practicos,
gue permitan al alumno aprender a en-
frentarse a cualquier negociacién, acuer-
do o conflicto que pueda plantearsele en
su futuro ejercicio profesional.

El profesorado esta formado por profesio-
nales expertos en la materia tanto desde
la perspectiva académica como desde la
del ejercicio profesional como abogados o
asesores juridicos de entidades e institu-
ciones del sector.

El curso, que ofrece la posibilidad de prac-
ticas en entidades del sector, se celebra
todos los martes, miércoles y jueves entre
las 17 y 21 horas durante los meses de oc-
tubre de 2003 a marzo de 2004.

Por tercer afo consecutivo, Egeda patrocina
un encuentro sobre la propiedad intelectual
en la UIMP, sede de Sevilla

Entre los dias 24 y 26 de noviembre proximo se celebrara en la sede de
la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP) en Sevilla el
encuentro sobre “Derechos de los productores audiovisuales, pirateria
y sequridad en la Red”, dirigido por el profesor Juan José Marin Lopez,
Catedrdtico de Derecho Civil de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Es el tercer afio consecutivo en el que
EGEDA patrocina un encuentro sobre pro-
piedad intelectual en tan prestigioso foro,
con resultados de asistencia y aprovecha-
miento que han superado las expectativas
de la Entidad cuando decidié organizarlos
y han cubierto ampliamente las de la
UIMP cuando decidi6 acogerlos.

En las distintas ponencias y mesas redon-
das se trataran temas tanto del maximo
interés académico como de la méaxima ac-
tualidad; por una parte, los referentes a
los delitos contra la propiedad intelectual,
y la comunicacién publica de obras audio-
visuales en establecimientos publicos co-
mo hoteles, bares y cafeterias; por otra,
los problemas de seguridad en Internet, la

Como se hizo en ediciones an-
teriores, el Panorama Audiovisual
2003 presenta datos cuantitativos y
analisis cualitativo sobre el cine en Es-
pana, sobre emisiones cinematogréafi-
cas, de series de ficcién, de documen-
tales y de animacion en television;
(canales nacionales, en abierto y de
pago, canales autonémicos, digitalesy
TV local); sobre rankings de audiencia,
consumo de television en Espafia y en
el mundo, sobre el mercado audiovi-
sual en Espafia y sobre la emisién de
obras audiovisuales espanolas en tele-
visiones extranjeras. Las cifras se com-
paran, siempre que es posible, con las
de 2000 y 2001 y se lleva a cabo un
analisis de su evolucion.

responsabilidad de los prestadores de ser-
vicios por la infraccion en la Red de los de-
rechos de propiedad intelectual, y una vi-
sion técnica de la proteccion de la
propiedad intelectual. Finalmente, se estu-
diaran los contratos entre productores y
artistas y la propuesta de Directiva de lu-
cha contra la pirateria. Especial interés
suscita la exposicion que el dia 24 hara el
profesor Ubertazzi, de la Universidad de
Pavia, sobre “La incorporacion al Derecho
italiano de la Directiva 2001/29, ;un ejem-
plo para el legislador espanol?”

Como en otras ocasiones, EGEDA dispone
de diez becas, que cubren los gastos aca-
démicos, y que se otorgaran, si procede,
por riguroso orden de solicitud.

Préxima aparicion del
Panorama Audiovisual 2003

Como cada afio, EGEDA esta
concluyendo la redaccion y edicion de
su publicacion Panorama Audiovisual,
que en el caso del correspondiente
a 2003, con datos de 2002,
se publicara y distribuira a finales
del préoximo mes de noviembre.

El Panorama Audliovisual 2003 incorpo-
ra como novedades nuevos capitulos
sobre: el cine espanol en los mercados
internacionales (salas); panorama em-
presarial espanol en el sector audiovi-
sual (cine y televisién); panorama de
tendencias (los contenidos, la publici-
dad, la tecnologia, el publico); derechos
de televisién en Espana (compra y ven-
ta, presupuestos, temas). Se incluye
también un dossier especial sobre series
de ficcion, tras haber recogido en el in-
forme la positiva evolucion de este tipo
de emision.

Desde ahora puede reservar su ejem-

plar por correo electrénico dirigido a
marellano@egeda.es
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En esta 51 edicién la actividad de la Sales
Office se ha cerrado con un balance muy
positivo para la compraventa de peliculas
espafiolas. A lo largo de los dias del Festi-
val acudieron mas de cien distribuidores,
otros tantos agentes de venta y cerca de
doscientos compradores de mas de trein-
ta paises, llegandose a algunos acuerdos
de cierta envergadura para realizar copro-
ducciones. El stand de EGEDA ha sido un
punto de encuentro sumamente concurri-
do y de cuyos servicios de apoyo, infor-
macién y atenciéon hicieron uso numero-
sos productores, la mayoria socios de la
Entidad.

Por otra parte, EGEDA ha patrocinado de
nuevo uno de los ciclos retrospectivos or-

ganizados por el Festival. En esta 51 edi-
cién, el dedicado a la obra de Preston
Sturges, todo un clasico de la comedia ci-
nematografica, al que muchos consideran
heredero de Lubisth. Algunas de las obras
mas conocidas de su corta, pero intensa,
carrera han sido incluidas en la retrospec-
tiva y en el ciclo que en estos dias le dedi-
ca la Filmoteca Espafola, asi Navidades en
julio, Los viajes de Sullivan, Las tres noches
de Eva, El milagro de Morgan Creek y Sal-
ve, héroe victorioso.

EGEDA espera que, de nuevo, esta expe-
riencia sea un paso adelante para la difu-
sién de sus actividades y constituya una
iniciativa util en interés de sus asociados y
de la produccion audiovisual espafiola.

Egeda ha estado presente, una
vez mas, en el Festival Internacional
de Cine de San Sebastian

Como ya viene siendo habitual en los ultimos afios, EGEDA ha estado
presente en la 51 edicion del Festival Internacional de Cine de San Sebastian.
Una vez mdas ha sido uno de los patrocinadores de la Sales Office, el lugar
mads propio de la actividad de la Entidad y de sus socios, puesto que es el
lugar de encuentro de los profesionales de la industria cinematografica. En
efecto, el objetivo de la Sales Office es agilizar los contactos para el
desarrollo de actividades del mercado audiovisual en el seno del Festival, tales
como organizar reuniones, facilitar el contacto entre empresas productoras y
distribuidoras, y entre productores y agentes de compras internacionales,
propiciar el visionado de peliculas y los contactos entre productores para
negociar posibles coproducciones, etcétera.

Antonio Pérez, consejero de EGEDA, en el stand
de la Entidad
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EGEDA es la entidad que representa los derechos de propiedad intelectual, en gestion colectiva, de los productores y titulares de obras y grabaciones audiovisuales, a
quienes agrupa en su totalidad.

Las colaboraciones de este boletin reflejan exclusivamente la opinién de sus autores, y en modo alguno son suscritas o rechazadas por EGEDA.
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